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Tape Mark I

a cura di Nanni Balestrin

Letteratura e arte hanno nellultimo cinquanten-
nio costantemente prestato una attengione vivissima
ai fondamenti dei propri processi immaginativi e co-
struttivi, individuabili e riassumibili nelle successive
fasi di decomposizione dei materiali precostituiti, e di
ricomposizione in un risultato creativo.

In direzioni e con intenti diversi si sono avute le
ricerche combinatorie del Livre di Mallarmé, di Ray-
mond Roussel, di Arp, Joyce e Pound, delle “varian-
ti” di Ungaretti, di Leiris e di Queneau, dei narra-
tori del “nowveau roman”, degli americani Bur-
roughs e Corso, di Heissenbiittel e altri tedeschi,
dei nostri Sanguineti, Vivaldi e Porta. Simili ricerche
hanno anche profondamente contrassegnato larghe
zone della pittura (Klee, Dubuffet...), della scultura
e dellarchitettura e, ancora pith intrinsecamente, sono
presenti in tutta la musica dopo Schoenberg.

In tale ordine di ricerche ¢ stato compiuto questo
esperimento che si ¢ valso di un calcolatore elettro-
nico per effettuare combinazioni di diversi elementi
linguistici secondo un programma prestabilito.

E necessario far notare la sostanziale differen-
za con dltre prove sul linguaggio svolte nell’ambito
della cibernetica. Qui infatti non é stato posto il pro-
blema di ottenere dalla macchina una imitazione di
procedimenti propriamente umani, ma sono state sem-

plicemente sfruttate le capacita del mezzo elettronico

di risolvere con estrema rapidita alcune complesse
operazioni inerenti alla tecnica poetica.

La utilita e legittimita dell'impiego dei metodi e dei
mezzi messi a disposizione dalla scienza e dalla tecno-
logia pith progredita, intendendoli come integrazione
dellopera di creazione letteraria e artistica, si manife-
stano in accordo al nostro appartenere a una civilta
industriale.

N. B.

E stato predisposto un testo formato da tre brani
tematicamente differenti, suddiviso in sintagmi (ele-
menti) formati ciascuno da 2 o 3 unitd metriche. Cia-
scun elemento ¢ stato contraddistinto da un codice di
testa e da un codice di coda, indicanti le possibilita
sintattiche di legame tra due elementi successivi.

L’intervento del calcolatore elettronico consiste nel-
la composizione di una poesia di 6 strofe, formata
ciascuna da una diversa combinazione parziale del te-
sto dato. Le strofe dovranno risultare di 6 versi cia-
scuna, ogni verso costituito da 4 unitd metriche.

Questo primo tentativo & stato condotto su un te-
sto breve e con istruzioni per la sua elaborazione mol-
to semplificate e in numero limitato, in modo da pet-
mettere facilmente controlli e verifiche. Nuovi esperi-
menti, oltre che impiegare un testo piti ampio, potran-
no tenere conto anche di regole grammaticali, dei va-
lori semantici e fonetici del linguaggio, e di una me-
trica pia complessa.

Testo
Codice Codice
di testa di coda

I (da Diario di Hiroshima di Michihito Hachiya)

1/4  Paccecante / globo / di fuoco 26
1/2 i espande / rapidamente 3/4
2/3  trenta volte / piti luminoso / del sole  2/4
3/4  quando raggiunge / la stratosfera 14/
1/3  la sommitd / della nuvola 2/3

2/4  assume / la ben nota forma /i3 /A
fungo
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II (da Il mistero dellascensore di Paul Goldwin)

1/4 la testa / premuta / sulla spalla 2/4

1/4 i capelli / tra le labbra 2/4

2/3  giacquero / immobili / senza parlare 2/3

3/4  finché non mosse / le dita / lenta-  1/3
mente

3/4  cercando / di afferrare 1/2

II (da Tao te King, XVI, di Laotse)

mentre la moltitudine / delle cose /
accade

io contemplo / il loro ritorno
malgrado / che le cose / fioriscano
esse tornano / tutte / alla loro radice

Istruzioni

1. Effettuare combinazioni di 10 elementi sui 15
dati senza permutazioni e ripetizioni.

Ogni elemento dovra essere seguito da altro ele-
mento che presenti nel codice di testa una cifra
corrispondente a una delle due formanti il co-
dice di coda del primo elemento.

Ogni elemento non potra essere seguito da altro
elemento appartenente allo stesso gruppo.

Suddividere le catene di 10 elementi in 6 versi
di 4 unitad metriche ciascuno.

E seguito il lavoro di programmazione, eseguito
dal Dr. Alberto Nobis, in base al quale sono state
compiute le elaborazioni del calcolatore elettronico. Le
prove si sono svolte presso il Centro Elettronico della
Cassa di Risparmio delle Provincie Lombarde in Mi-
lano. Detto centro, dotato di un sistema IBM 7070
da 100.000 posizioni di memotia collegato a 14 nastri
magnetici mod. 729/II e di due sistemi IBM 1401, &
normalmente impegnato per lavorazioni bancarie qua-
li sconto commerciale, depositi a risparmio, conti cor-
renti, stipendi ed esattoria.

Programmazione

1. Diagramma a blocchi. - Dallo studio del testo e
delle istruzioni originarie viene ricavato il diagram-
ma riprodotto a pag. 147, da cui si deducono le istru-
zioni per Pelaborazione del calcolatore elettronico.

2. Minutazione. - Le istruzioni vengono trasforma-
te in linguaggio simbolico. Si ottengono 322 schede
perforate in linguaggio Autocoder.

3. Assemblaggio. - 1l calcolatore trasforma il lin-
guaggio simbolico in linguaggio di macchina. Si ot-
tengono 1200 istruzioni di macchina. A pag. 149 & ri-
prodotto uno stralcio del risultato di assemblaggio.

4. Preparazione del nastro magnetico con le istru-
zioni del programma e gli elementi su cui operare.

Elaborazione del calcolatore

1. I 15 elementi vengono memorizzati in un’area A
del calcolatore. In un’area B viene fissato lindirizzo
iniziale e finale di ciascun elemento. In un’area C si
memorizzano i codici di testa e di coda, il gruppo di
appartenenza e la locazione di ciascun elemento nel-
Parea di memoria B.

2. Appoggiandosi sui registri della macchina, ven-
gono eseguite le differenti combinazioni, secondo ['i-
struzione I.

3. Ogni combinazione ottenuta viene successivamen-
te disposta in una tabella in cui sono riportati i co-
dici dell’area di memoria C relativi a ciascun elemento.

4. Vengono controllate le corrispondenze dei co-
dici testa-coda (istruzione II) e appartenenza a grup-
pi diversi di due elementi consecutivi (istruzione III).
Loperazione avviene successivamente per ogni lega-
me: Delemento che non rispetta le istruzioni viene
“sospeso”, ed & rimesso in ricerca Ielemento prece-
dente fino a che si ottiene un legame rispondente alle
istruzioni, dopo di che viene riconsiderato Pelemento
“sospeso”’, e cosi di seguito fino all’esaurimento della
catena. Se la combinazione in esame non soddisfa le
istruzioni, viene scartata.
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5. In base alla locazione della memoria, Iindiriz-
zo di ciascun elemento viene ricercato nell’area B, e
si costruisce la successione degli elementi formanti il
testo in un’area di controllo.

6. La catena di elementi viene suddivisa in 6 versi
di quattro unitd metriche ciascuno, seguendo listru-
zione IV.

Da ciascuna elaborazione (durata 6 min.) si ottie-
ne un numero variabile di combinazioni, poiché lor-
dine in cui gli elementi vengono disposti nella tabel-
la iniziale influisce sulle permutazioni. Delle elabora-
zioni eseguite, alcune non hanno dato alcun risultato,
quattro hanno dato risultati validi sufficienti per for-
nire le 6 strofe della poesia (vedi a pag. 148 un esem-
pio di foglio di consolle dov’¢ indicato il numero di
risultati ottenuti).

Al termine dell’elaborazione i risultati vengono ma-
gnetizzati su nastro alla velocitd di 41667 caratteri al
secondo, e infine stampati alla velocitd di 600 righe
al minuto su un nastro di carta continuo (vedi esem-
pio a pag. 150).

Al risultato finale TAPE MARK I pubblicato a
pag. 151 non sono stati apportati che minimi inter-
venti grammaticali e di punteggiatura, necessari a cau-
sa del numero limitato delle istruzioni impiegate nel-
Pelaborazione del testo.

E stato anche esegtito un esperimento patziale in
cui il calcolatore ha effettuato le 3002 combinazioni
possibili tra i 15 elementi dati, presi a 10 per volta,
utilizzando cioé unicamente Pistruzione I. Esse sono
state ottenute in 11 minuti di elaborazione e stam-
pate in 30 min. citca su un nastro di carta della lun-
ghezza di m. 63,74,

INSTRUCTION REF.ADR PGLIN
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fera mentre la moltitudine

fungo cercando

, e malgrado che le cose fioriscano

TAPE MARK I

dalla loro radice, si espandono rapidamente, finché non mosse

le dita lentamente quando raggiunse la stratosfera

e giacque immobile senza parlare, trenta volte

finché non mosse le dita lentamente e, mentre la moltitudine
pits luminoso del sole, cercando di afferrare.

delle cose accade, alla sommita della nuvola
io contemplo il loro ritorno, finché non muove le dita

lentamente, e malgrado che le cose fioriscano

di afferrare mentre la moltitudine delle cose accade.
tra le labbra assumono la ben nota forma di fungo.
To contemplo il loro ritorno, finché non mosse le dita

Mentre la moltitudine delle cose accade nell accecante
lentamente nell'accecante globo di fuoco:

piti luminoso del sole, io contemplo il loro ritorno
esse tornano tutte, alla loro radice, e assumono
la ben nota forma di fungo cercando di afferrare.
alla loro radice, nell’accecante globo di fuoco
assume la ben nota forma di fungo, cercando
sulla spalla: trenta volte pith luminose del sole
Giacquero immobili senza parlare, trenta wvolte
pith luminosi del sole essi tornano tutti

si espandono rapidamente, i capelli tra le labbra.
globo di fuoco, esse tornano tutte

tra le labbra e trenta volte piti luminosi del sole
giacquero immobili senza parlare, si espandono
rapidamente cercando di afferrare la sommita.

esse tornano tutte alla loro radice, i capelli
dlla loro radice, la testa premuta sulla spalla

assumono la ben nota forma di

il loro ritorno quando raggiunge la stratos
di afferrare

delle cose accade, la testa premuta
esse tornano tutte alla loro radice, i capelli

Nellaccecante globo di fuoco io contemplo

L
&
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3
3
=
&
5
=
=
3
2
S
3
=
=
S
S
S
S
S
S
=
E
3
3
3
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I capelli tra le labbra, esse tornano tutte
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La forma del disordine

di Umberio Eco

In principio era 'Ordine. E la terra era informe e
vuota. Poi lo Spirito di Dio soffio sopra le acque e
fu il Caos. E con esso la vita, 'immensita dei possi-
bili, la giovinezza della novita perpetua e della crea-
zione petenne.

Cosi la nuova cosmologia, se non fosse diffidente
di ogni metafisica e non tentasse saggiamente di di-
sconoscersi proprio come cosmologia per riconoscersi
metodologia, dovrebbe organizzare il suo mito della
creazione, posto che volesse trovar proseliti tra le mas-
se dei semplici e scolpire sui timpani dei grandi edi-
fici, che ospiteranno le calcolatrici elettroniche, le sto-
rie della creazione. Ma i tecnici della nuova cosmolo-
gia statistica restano schivi e silenziosi nei grandi mo-
nasteri sterilizzati eretti dalla Chiesa Industriale, e
quasi avessero il mondo in gran dispetto, perforano
su schede i segnali binari delle loro immense summae
cibernetiche. Sono la Bit Generation.

E Parte? Attentissima, le antenne tese, coglie con-
fusamente la forma del nuovo mondo in cui 'uvomo
va abitando e cerca di esprimerlo come puoc e come
deve, per figure.

La scienza scopre il Caso? L’arte si butta a corpo
morto sul Caso, e lo fa suo.

C’¢ un romanticismo del Caso. Si sprizzano folle-
mente tubetti di colore sulla tela stesa in terra, si
picchia con un martello sul pianoforte: il Caso dise-
gna le sue figure e il pittore le coglie e le riconosce
per sue, il Caso orchestra i suoi rumori e il musicista
li accoglie nella sua gamma priva di pregiudizi. Ma
in veritd, quanto piti & artista, tanto piti chiede aiuto
al Caso ma infine lo addomestica, lo dirige, lo solle-
cita ma lo sceglie, lo accetta ma ne rifiuta una parte,
non fa a caso le sue forme ma da delle forme al Ca-
so. Ma se cosi fa il romanticismo del Caso, Iespres-
sionismo astratto, la pittura di azione, il neo-dada
musicale, si potra tuttavia afferrare il Caso anche dal

lato opposto: prevederlo, programmatlo, non sceglier-
lo una volta accaduto, ma farlo accadere secondo le
regole imprescindibili della probabilita statistica, in cui
il massimo di casualita coincide col massimo di pte-
vedibilita.

E questa una seconda stagione delle nozze tra l’ar-
te e il Caso, e potremmo vederne le manifestazioni in
varie arti, se le proposte che ci fanno in queste im-
magini un gruppo di pittori (pittori? o programma-
tori? pianificatori di forme?) non ci inducessero a un
discorso piti circostanziato, che dai loro esercizi pren-
da lo spunto per azzardare ipotesi che peraltro li su-
perano.

Costoro, come si vede, assumono dunque per lo piti
una conformazione geometrica di base e la sottopon-
gono a rotazioni e permutazioni (cosi come avviene
per certe serie musicali) programmandone tutte le va-
riazioni necessarie e allineandole tutte senza discrimi-
nazione. Risultato: non una forma, ma la pellicola di
una forma in movimento, o la scelta complementare
tra varie forme.

1l principio & rigorosissimo, il punto di partenza ha
la immobilita perfetta delle forme classiche che face-
vano impazzire di vertigine matematica i teorici della
Divina Proporzione. Niente di piti lontano dalla irre-
sponsabile libertd della pittura informale. Ordine e
geometria, ecco il punto di partenza. Il punto d’ar-
rivo invece non dipende piti dal programmatore,
ma appartiene a quella zona di liberta in cui si muove
il mondo subatomico, quello della equiprobabilita sta-
tistica. Né solo il mondo subatomico: il calore passa
da un cotpo a temperatura piti alta a un corpo a tem-
peratura piti bassa perché le molecole, che viaggiano
a una velocitd maggiore, urtando quelle piti lente ce-
dono ad esse parte della loro velocita. Non & im-
possibile che le molecole pii lente cedano la poca ve-
locita che ¢ loro rimasta a quelle piti veloci: ma sta-
tisticamente ¢ molto improbabile. Quindi le molecole
tenderanno a uno stato di disordine elementare che
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altro non & che equiprobabilita e che, al limite, si con-
fonde col massimo dell’ordine.

Cosi la programmazione statistica del Caso ci pud
dare una regolaritd quasi assoluta, che nasce perd da
una decisione opposta da quelle del costruttore pita-
gorico alla ricetca delle proporzioni e dei moduli otti-
mi tra tutti.

Per cui avremo, negli esercizi di questi programma-
tori, una proporzione raggiunta per negazione, un ri-
nascimento capovolto, una Diabolica Spropotrzione, ov-
vero la Sezione Plutonica. Boltzmann sostituisce Luca
Pacioli.

Sproporzione diabolica perché sospende nell’indeter-
minato la scelta dei possibili: fissato lelemento di ba-
se e programmatene le permutazioni, lopera non con-
siste nellelemento meglio riuscito, scelto tra tutti gli
altri, ma proptio nella compresenza di tutti gli ele-
menti pensabili.

Questo & molto importante: in altra parte dell’Alma-
nacco troveremo le poesie elettroniche di Nanni Ba-
lestrini. Con la complicita di un poeta e di un inge-
gnete programmatore, il cervello IBM ha sparato pi
di tremila variazioni dello stesso gruppo di versi, ten-
tando tutte le combinazioni che le regole di partenza
gli davano come possibili. Se andiamo a cercare tra i
tremila risultati ne troveremo alcuni insulsi, altri (po-
chi, mi pare) di altissima temperatura lirica, che non
avremmo esitato ad attribuire a un cetvello umano.
Ma & proprio qui Uerrore: questi pochi risultati elettis-
simi, probabilmente Balestrini sarebbe stato in grado
di ottenetli da solo a tavolino; scelti i versi, poco ci
voleva a metterli insieme nel modo pici acconcio “alla
maniera di”, o comunque in armonia con certe cot-
renti di gusto. L’opera del cervello elettronico, ¢ la
sua validitd (se non altro sperimentale e provocato-
ria) consiste invece proprio nel fatto che le poesie so-
no tremila e bisogna leggerle tutte insieme. L’opera
intera sta nelle sue variazioni, anzi nella sua variabi-
lita. II cervello elettronico ha fatto un tentativo di
“opera aperta”.

Cosi in questi esempi grafici, opera non sta in una
delle varianti ma nella compresenza delle vatianti.

Con questo tali esperimenti si allineano a molti altri
e attraverso tutti l'arte contemporanea adempie una
delle sue funzioni principali, col provvedere cioé al-
'uomo d’oggi traduzioni immaginative della realtd na-
turale che la scienza gli definisce.

In questo mondo che ha imparato a dissociarsi vor-
ticosamente nel cuore stesso dei suoi nuclei atomici se-

condo non-leggi ipotizzabili solo attraverso i moduli
metodologici dell'indeterminazione e della complemen-
tarita (o immaginabile per difetto attraverso i para-
dossi della topologia), 'nomo contemporaneo & anco-
ta costretto a “immaginare” in termini aristotelici,
perché in tal senso lo indirizzano le pagine illustrate
de La Domenica del Corriere o i fumetti, o il film e
il romanzo commerciale. Sa di avere sotto i piedi un
microcosmo inimmaginabile e deve ancora pensatlo in
termini di macrocosmo. Né & male che faccia cosi, per-
ché se debbo misurare la mia stanza da letto per col-
locarvi un nuovo comodino, & ancora opportuno che
mi rifaccia ai canoni della geometria euclidea anche se
so benissimo che essa non & piti vera o pitt falsa di
quelle non euclidee. Eppure debbo pur essere capace di
“vedere” Puniverso che mi sta crescendo d’intorno, di-
versissimo da quello di ieri.

Ora gli esercizi puntigliosi e impeccabili di questi
mistici dell’aritmia, cercano di provvederci i suppor-
ti immaginativi onde concepire quel mondo che la ra-
gione contemporanea ha costruito da tempo e di cui
da contezza nelle funzioni proposizionali della logica
simbolica o nelle equazioni differenziali con cui si espri-
me la mutevole prospetticita delle nostre misurazioni
nello spazio-tempo.

Oh, lo sappiamo! Lo spazio-tempo e Puniverso sono
cose molto importanti, mentre questi sono giochi, non
sempre ma spesso fatti per gioco, e infine adeguano
sino a un certo punto le realta di cui vogliono (o non
vogliono, o non sanno di) essere espressione. Ma che
centra? Qui non si fa della critica d’arte, qui si ta-
sta il polso al tempo. La lucida follia della “pertur-
bazione cibetnetica” di Munari ha infine una sola
inoppugnabile giustificazione, insospettabile perché
“nasce bene”. Si giustifica con una formula: Parte
imita la natura. Salvo che in questo caso l'arte non
imita quella natura che per abitudine percettiva ve-
diamo tutti i giorni, ma quella che concettualmente
definiamo in laboratorio. E dunque, intendendo “na-
tura” nel solo senso corretto possibile, 'arte imita non
la natura, ma il nostro modo di interpretare e defini-
re la natura, imita il nostro rapporto operativo con la
natura, imita la natura come oggetto possibile di una
nostra definizione che sa di definite non definitiva-
mente.

Posate gli occhi sulla “perturbazione cibernetica”:
lasciateli scotrere lentamente, entrate nel gioco di que-
sti bastoncelli in rotazione, fatevi prendere prigionie-
ti da questo simbolo grafico perfetto come quello eso-
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terico del serpente che si morde la coda, dato che la
posizione finale coincide con quella iniziale e la paro-
la con cui il discorso grafico si apre si salda con quella
con cui si chiude. Entrate dunque in questo spazio
curvo finito e illimitato. E ora cercate di distogliere

lo sguardo, di riposarlo su di un solo particolare. Non
vi riuscirete pi, sarete trascinati nella danza del prov-
visotio e del relativo, accumulerete una informazione
che non si identifica con un solo significato ma con
la totalitd dei significati possibili, non riceverete un
messaggio, ma la possibilita di tanti messaggi com-
presenti. E non troverete piti le coordinate tranquilliz-

zanti che vi indichino il sopra e il sotto, la destra e
la sinistra. Il cosmo esplode, si espande, si espande,
dove andra a finire? L’osservatore della prospettiva ri-
nascimentale era un buon ciclope che appoggiava il
suo unico occhio alla fessura di una scatola magica
nella quale vedeva il mondo dall’unico punto di vista
possibile. L’uomo di Munari & costretto ad avere mille

occhi, sul naso, sulla nuca, sulle spalle, sulle dita, sul
sedere. E si rivolta inquieto in un mondo che lo tem-
pesta di stimoli che lo assalgono da tutte le parti.
Attraverso la saggezza programmatica delle scienze
esatte si scopre abitatore inquieto di un expanding
universe.
Non dico che sia una bella storia. E la Storia.




